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Misliti znanost.
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Pregovorna modrost, da muze med vojno molcijo, Ze sama po sebi zbuja nelagoden obcutek, saj govori o nadvladi surovosti
in okrutnosti nad civilizacijskim redom, humanostjo in svobodnim izrazanjem ¢lovekove kreativnosti. Pa vendarle se je v
praksi ze velikokrat izkazala za zmotno. Clovekova ustvarjalnost je namreé nekaj, kar pod zunanjimi pritiski ne presahne
vselej, nekaj, kar lahko ravno v kriznih obdobjih predstavlja nacin prezivetja, dvig morale ali vir upanja. Ce se ozremo v
sedaniji ¢as, v Zal Se vedno trajajo¢o vojno v Ukrajini, ugotovimo, da tudi v tem primeru umetnost ne molci. Prica smo
neustavljivi ustvarjalnosti ukrajinskih umetnikov, ki kot da hocejo s kontinuiranim delovanjem dokazati, da kulture in
umetnosti ljludem ni mo¢ odvzeti in da je njihovo ustvarjanje upor proti njunemu uni¢evanju - po raziskavi UNESCA
https://www.unesco.org/en/articles/damaged-cultural-sites-ukraine-verified-unesco?hub=66116) je bilo do zacetka
letosnjega februarja v napadih unicenih blizu 240 spomenikov kulturne dedisc¢ine oziroma kulturnih objektov. Ukrajinskim
umetnikom se s svojimi deli in akcijami pridruZuje vrsta kolegov in podpornikov s celega sveta. Se posebej izstopa anonimni
britanski uli¢ni umetnik Banksy (https://www.banksy.co.uk/out.html) , ki se je za razliko od ostalih tujih umetnikov uspel
prebiti na vojno prizoris€e in na razrusenih stavbah izdelati vel grafitov. Odzivi Ukrajincev na njegovo umetnisko akcijo so
bili pozitivni; v njej so prepoznali tako podporo kot tudi umetnikov pogum, ker je tvegal Zivljenje, da bi jim s svojim delom v
tezkih ¢asih vlil upanje. In ne pozabimo, da tudi v zgodovini Rusije, povzroditeljice sedanjega trpljenja v Ukrajini, umetnost
med vojno ni mol¢ala. Spomnimo na morda najbolj odmevno delo iz ¢asa nemsSkega obleganja Leningrada med drugo
svetovno vojno, na znamenito Simfonijo $t. 7 Dmitrija Sostakovi¢a. Premierno so jo zaigrali od lakote iz&rpani glasbeniki in
poskrbljeno je bilo, da so jo poslusali ne le prebivalci Leningrada, ampak tudi nemski vojaki. U¢inek simfonije je bil zadetek v
polno: moralo trpecih je dvignila do tega nivoja, da so pozneje o njej govorili kot o »preludiju zmage nad Nemci«.

O svojevrstnem »preludiju zmage« slovenstva nad fasizmom v slovenski umetnosti v vojnem casu bi lahko govorili v primeru
primorskega opusa Toneta Kralja (https://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi299895/) (1900-1975). Kraljev opus
sakralnih poslikav na Primorskem (https://plus.cobiss.net/cobiss/si/sl/bib/72166656) je brez primere: nastajati je zacel v

dvajsetih letih 20. stoletja in se nadaljeval v ¢as druge svetovne vojne ter po njej. Kralj je v vec kot stiridesetih cerkvah
ustvaril likovna dela, s katerimi je krepil narodno zavest Slovencev. Ce se omejimo na ¢as vojne, izstopa cerkev sv. JoZefa v
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vasi Soca (https://plus.cobiss.net/cobiss/si/sl/bib/512004887) (Zupnija Bovec). Posebnost te cerkve je, da je bila poslikana in
opremljena z umetniskimi deli ne le med drugo svetovno vojno, temvec ze med prvo. Da sta se obe vojni izkazali za plodni v
umetniSkem smislu na enem samem spomeniku, je nekaj izjemnega ne le v slovenskem prostoru temvec tudi SirSe. Po
spletu okoliscin sta se sredi vojnih razmer v Soci znasla umetnika: med prvo svetovno vojno Josef Vachal
(https://en.wikipedia.org/wiki/Josef V%C3%Alchal) (1884-1969), ki mu je poslikavanje cerkve predstavljalo zatocisce pred
nevarnostjo frontnega bojis¢a, med drugo pa Tone Kralj, ki je v Soci na povabilo narodnozavednega Zupnika Hermenegilda
Srebrnic¢a nadaljeval primorski opus. Za lazjo predstavo, v kakSno cerkev sta vstopila umetnika, prvi leta 1917 in drugi leta
1944, si poglejmo njeno zgodovino, kot jo razkrivajo najnovejSe arhivske raziskave, ki so v zadnjem letu potekale v okviru
priprave na izid monografije o tej cerkvi v zbirki Umetnine v Zepu (https://uifs.zrc-sazu.si/sl/publikacije/umetnine-v-zepu) .

Cerkev je zrasla v okolju prvinske narave zgornjega Posocja kot najmlajSa cerkev na Bovskem. Zacetki cerkvene organizacije
na tem obmocju sicer domnevno segajo ze v 11. stoletje, prva omemba Zupnijske cerkve sv. Urha v Bovcu s podruznicami
pa datira v leto 1192, medtem ko sta Soca in Trenta dobili cerkvi stoletja pozneje, Trenta konec 17. stoletja, Soca v
osemdesetih letih 18. stoletja. Da je Slo za majhno, revno cerkev, ki sprva ni premogla niti vse potrebne opreme, potrjujejo
vizitacije goriskih nadskofov konec 18. in v 19. stoletju, ko so veckrat potarnali nad revscino prebivalstva in posledi¢no tudi
cerkve. Zivljenje v tezko dostopni dolini gornjega toka reke Soce je namre¢ potekalo v zahtevnih razmerah: prebivalci so se
prezivljali ve¢inoma s pastirstvom, lovom in prodajo mlecnih izdelkov v Bovec, obdelovalne zemlje je bilo malo, na jedilniku
so se najveckrat znasli polenta, zelje, ovc¢ja skuta in »Compe«. Potopisni zapisi starejSega datuma izpostavljajo tezko
dostopnost teh krajev, ko opisujejo srh zbujajo¢o pot po s skalnimi pec¢inami obdani re¢ni strugi Soce, pri tem pa ne pozabijo
omeniti soske cerkve, kar je eden od njih, ki se je tod mudil v druzbi popotnega tovarisa, ubesedil takole: No, hvala Bogu
majajoci macesnov stolp Soske kathedrale naju Ze pozdravija od tam-le spod strme, bele pecine. Pa vendarle je bila ubozna
cerkev delezna pozornosti cesarske hiSe: cesar Ferdinand I. je po posredovanju goriskega glavarja grofa Coroninija le dva
dneva pred svojo smrtjo leta 1875 cerkvi doniral 400 goldinarjev za nove zvonove, cesar Franc Jozef pa se je je z denarnim
zneskom spomnil ob obisku Kanala leta 1882. Cerkev je docakala boljSe case konec 19. stoletja, ko so jo leta 1893 povecali
in zgradili zidani zvonik ter vanj postavili tri zvonove. Notranjs¢ino so krasili baroc¢ni veliki oltar, lesen stranski oltar, na
stenah krizev pot Jurija Tavcarja Idrijskega in nekaj manjsih slik. Posebno razkosen je bil umetelni lestenec, dar rudarjev, ki
so delali v Belgiji. Cerkvena notranjscina ni bila poslikana, z izjemo slavolo¢ne stene in prezbiterija, ki sta ju krasili
dekorativna poslikava in iluzionisti¢no naslikana arhitektura.

Taksno cerkev je uzrl ¢eski umetnik Josef Vachal, ki ga je v Soco privedla prva svetovna vojna oziroma okuzba poskodovane
pete, zaradi katere se je zdravil v tamkajsnji vojaski bolnisnici. Na soski fronti je kopal zakope in vojakom na Javors¢ek
prinasal hrano, kmalu pa se je razvedelo, da je slikar in je za potrebe vojske upodabljal poloZaje zakopov in kavern,
izpolnjeval pa je tudi zasebna narocila in tako izdeloval, denimo, tudi razglednice in spominske slike. Poslikava cerkve je bila
zanj »pridobivanje ¢asax, kot je zapisal v svojem dnevniku (https://plus.cobiss.net/cobiss/si/sl/bib/40304641) . V njem
preberemo, da bi v izogib fronti slikal, karkoli bi mu narocili, »tako notranjost arzenala kot cerkve«. Izkusenj s taksnimi
poslikavami ni imel, zato je razumljiva njegova zaskrbljenost, ko je ob ogledu cerkve ugotovil, da je na zunaj sicer majhna,
znotraj pa prazna in pobeljena ter »skoraj ogromna in visoka«. Z delom je zacel julija 1917 in v naslednjih tednih za
poslikavo porabil ve¢ kilogramov barve, ki so mu jo poslali iz Beljaka. Ko je te zmanjkalo, je pigment mesal s klejem in z
mlekom, ki so mu ga domacini vsako jutro prinasali v kanglicah - v cerkvi je namrec vsak dan potekala jutranja sv. masa.
Kako je poslikava izgledala, zal ni znano, saj je pozneje odstopila prostor Kraljevi, podrobneje pa tudi ni bila dokumentirana.
Omenjata se le keruba na slavolo¢ni steni, medtem ko je avtorstvo Stirih evangelistov na stropu, odkritih med obnovo leta
2012, odprto, saj bi bili lahko delo Vachala ali ¢eSkega cerkvenega slikarja Martina Bufila, ki je po Vachalovih besedah
sodeloval pri poslikavanju cerkve. Po zapisu iz slikarjevega dnevnika je Slo za barvito poslikavo, na kateri sta rumena in
oranzna plesali kot na Cezannovih slikah, odtenki zelene pa so se mesSali s kobaltno in ultramarin modro. Barvitost poslikave
potrjuje tudi odkritje ceskih strokovnjakov leta 1998, ko so s pomocjo sondiranja odkrili dekorativno naslikane krize v Zivo
rdeci barvi. Odprto je tudi vprasanje, ali je poslikava v Soci imela kaj skupnega s poslikavo v Portmoneumu
(https://portmoneum.cz/en/) , hisi zbiratelja in bibliofila Josefa Portmana v Litomyslu, danes Vachalovem muzeju, ki je bila po
soski cerkvi prva vecja Vachalova stenska poslikava, izvedena med letoma 1920 in 1924. Notranjscino zapolnjujejo Stevilni
detajli, barve »plesejo« v divji barvitosti, med motivi so tudi svetopisemski, prepojeni z ezoteri¢nimi vizijami, npr. Marija z
Otrokom, Adam in Eva. V enem od prostorov je naslikana krajina, za katero se je izkazalo, da jo je navdihnila dolina reke
Soce z Bovcem in Julijskimi Alpami, kot jo je umetnik opazoval z Javorscka.

Da tovrstna vsebinska povezava med deli znotraj umetnikovega opusa ni nekaj redkega v likovni umetnosti, navsezadnje
potrjuje druga poslikava, ki je za sosko cerkev nastala med drugo svetovno vojno izpod ¢opi¢a Toneta Kralja. Motivika
slovanskih svetnikov, s katerimi je Kralj naselil stene cerkve, namrec izvira iz poslikave Slovanske kapele
http://www.dlib.si/details/lURN:NBN:SI:doc-6GO8Y3GF) iz Cirilovega akademskega doma v Ljubljani, ki jo je Kralj naslikal leta
1940 po narocilu Lamberta Ehrlicha. Za soSko cerkev je uporabil podobno kompozicijo kot v Slovanski kapeli, to je v vrsto
nanizane figure po nacelu izokefalije (https://plus.cobiss.net/cobiss/si/sl/bib/14983681) , naboru svetnikov pa dodal Se vec
slovanskih in slovenskih. Tovrstna motivika se je v Soci dodobra ujela z idejo poudarjanja slovenskih korenin teh krajev, ki jih
je stiskal najprej fasizem, zatem Se nacizem. Kralj, ki je na povabilo Tajne krS¢anskosocialne organizacije v obdobju med
obema vojnama zacel s poslikavo primorskih cerkva in pri tem tvegal lastno Zivljenje, je s svojimi deli ustvaril svojevrsten
narodnostni limes

Sllkarstvo se je za razliko od slovenske pesm| in plsane besede zarad| katerlh SO se posamezn|k| prevec izpostavili tud| za
ceno lastnega zivljenja (npr. Lojze Bratuz), izkazalo za najbolj subverzivno obliko Sirjenja narodnih idej na podrocju
umetniskega delovanja. Podpora omenjenim temam se je brala na ravni vecplastnih simbolov, ki so jih poduceni - podobno
kot zgodnjekrs¢anske skupnosti za ¢asa preganjanja kristjanov - znali brati na simbolni ravni, ostalim pa je ta simbolni


https://plus.cobiss.net/cobiss/si/sl/bib/512004887
https://en.wikipedia.org/wiki/Josef_V%C3%A1chal
https://uifs.zrc-sazu.si/sl/publikacije/umetnine-v-zepu
https://plus.cobiss.net/cobiss/si/sl/bib/40304641
https://portmoneum.cz/en/
http://www.dlib.si/details/URN:NBN:SI:doc-6GO8Y3GF
https://plus.cobiss.net/cobiss/si/sl/bib/14983681
https://www.academia.edu/31224786/Egon_Pelikan_Tone_Kralj_in_prostor_meje_Ljubljana_Cankarjeva_zalo%C5%BEba_2016

pomen ostal zakrit in so jih lahko interpretirali na ravni kr§¢anske vsebine. Kralj je v svetopisemske in svetniSke prizore
namrec vkljuceval slovenske narodne simbole, atribute fasisti¢ne in nacisti¢ne oblasti, Kristusa interpretiral kot odresenika
trpecih Primorcev, v likih negativcev pa upodabljal prikrite portrete osovrazenih politi¢nih voditeljev.

Slikar je v Soci posebno mesto odmeril slovenskim »svetnikome, tako je npr. sv. Hemo Krsko oblekel v barve slovenske
trobojnice in jo na ta nacin izpostavil kot slovensko kneginjo, med evangeliste pa umestil Skofa Friderika Ireneja Barago in
Antona Martina Slomska ter jima nadel svetniska nimba, Ceprav s strani Cerkve uradno Se nista bila razglasena za svetnika.
Narodnostni pecat je naglasil z napisom v knjigi, ki jo drzi Slomsek, kjer odlomek iz njegove pridige lahko beremo kot
narodnostno vodilo: Ver/i Slovenci! Ne pozabite, da ste sinovi matere Slave; naj vam bo drago materno blago: sveta vera in
pa beseda materna. Prava vera bodi vam luc¢ materni jezik bodi vam kljuc¢ do zvelicanske narodne omike. 1862. Narodnostno
motiviko zaokrozi upodobitev sv. Mihaela na stropu ladje. Slikar je nadangela odel v barve slovenske trobojnice in ga
upodobil kot zmagovitega vojé¢aka, ki visoko dviga zmagoslavni me¢. Se posebej zgovorni so detajli zla, ki ga nadangel
premaguje: v glavah triglave posasti z zmajevim trupom, ki se ovija okrog zemeljske oble, prepoznamo rimsko volkuljo,
germanskega orla in japonsko sonce, simbole sil osi. Medtem ko simbola fasizma in nacizma zadavljena omagujeta, v
potezah sonca prepoznamo karikirano grimaso Benita Mussolinija. K identifikaciji slednjega prispeva postavitev, saj se
maska dviga nad vzhodno Afriko oziroma predelom, kjer lezi Etiopija, ki jo je Italija kolonizirala leta 1936. To ni edini primer
skritega Mussolinijevega portreta v Kraljevih delih, je pa najbolj razvpit. Poslikavo lahko razlagamo kot simbolno upodobitev
zmage slovenstva nad represivnimi okupatorji kot tudi zmago nad silami, ki so zakrivile vojno.

Ceprav sta oba umetnika v So¢i ustvarjala med vojnama, opazimo razliko: medtem ko je bil Vachal vojak avstroogrske
vojske, ki je zasedala ta teren ne kot okupatorska, ampak kot domaca vojska, in pri delu v cerkvi ni bil Zivljenjsko ogrozen, je
Kralj delal v ilegali. Ze pri delu za druge primorske cerkve se je v ¢asu fasizma spretno izmikal italijanskim oblastem, po
kapitulaciji Italije, ko je oblast prevzela Nemcija - in v to obdobje spada ¢as poslikave soSke cerkve -, pa je bila med
srecnimi okolis¢inami ta, da je bil poveljnik Bovca, pod upravo katerega je sodila So¢a, Max Vogrin
(https://plus.cobiss.net/cobiss/si/sl/bib/293652736) . Vogrin, med domacini znan kot »dobri Nemecx, je imel slovenske
korenine in v Bovcu je bil Zze v ¢asu soske fronte. Kot poveljnik ni izvajal revansisti¢nih ukrepov, ¢eprav je dodobra poznal
delovanje partizanov in njihove simpatizerje na Bovskem. Vedel je tudi za Kralja in njegovo delo v soski cerkvi, vendar ga ni
preganjal. Nasprotno pa se je na Kralja spravil lokalni domobranski tisk, potem ko so na slikarjevem domu v Ljubljani
februarja 1945 odkrili partizanski bunker, razdejali hiso in aretirali Zeno. V Tolminskem glasu
https://www.dlib.si/stream/URN:NBN:SI:DOC-AZG0QSPV/0ff4aaa8-93d3-4ac5-b2e5-1dd6ebfc8ac2/PDF) so umetnika obtozili
za ateista in komunista, ¢igar delovanje na Primorskem naj bi sluzilo predvsem zbiranju informacij o duhovs¢ini, namenjeni
za likvidacijo, njegovo umetnost pa oc¢rnili kot komunisti¢no epigonstvo, ki ne sodi v cerkev. Domacini so se postavili v bran
umetniku, ki je postal Se previdnejsi, spomladi 1945 pa se je umaknil v Trento, kjer je med delom v tamkajsnji cerkvi docakal
svobodo.

Cerkev sv. Jozefa v Sodi je iziemen spomenik, ki potrjuje pravilo, da muze med rohnenjem orozja niso umolknile in da vojna
ne more povsem zatreti ¢lovekove nuje po ustvarjanju. Hkrati pri¢a o tem, da umetnisko delovanje med vojno ohranja
kancek normalnosti in upanja sredi norosti ter da vsako bucanje vojne naposled utihne.
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